Juan Echenique: leonografia Crsnana: Una teologia en imdgenes

) Juan Echenique
ICONOGRAFIA CRISTIANA:
UNA TEOLOGIA EN IMAGENES

\by a comenzar con un pequeno extracto de Leoridas Oupensky, uno de los
grandes renovadores de la iconografia de nuestra época, de crigen ruso:

“En una época de incertidumbre espiritual y artistica surge el interés
por el icono v la herencia olvidada del arte cristiano. Una lenta pene-
tracién del sentido espiritual del icono antiguo comienza, descubriendo
un espiritu mds profundo que lo que ofrece nuestra civilizacion. El
1cono No representa solamente un valor artistico cultural, sino que nos
revela por los medios del arte una experiencia espiritual, una teologia
enimagenes. Elicone es un legado sagrado, salido de lo més profundo
de la conciencia catdlica de la Iglesia, formado progresivamente por
la misma Iglesia. El lenguaje pictdrico del icono es propio desde el
comienzo a todos los pueblos cristiancs, independientemente de las
separaciones nacionales, sociales y culturales, porgue su unidad no
es el fruto de una cultura comun ni de reglas administrativas, sino
de la fe comuin.

El estilo del icono fue la herencia comun de toda la cristiandad du-
rante un milenio de su histona, tanto en Oriente como en Occidente.
No habia otra. El renacimiento del arte cristiano en el icono es un
testimonio de la vuelta a la plenitud, a la integridad de la doctrina de
la vida v de la creacidn. Es decir, a la unidad tan indispensable para el
mundo de hoy Expresion de una verdad eterna, el estilo delicono, sea
antiguc © moderne, da testimonic de la salvacion preparada a todos
los pueblos. La imagen de la revelacion que muestra a este mundo
es la del cuerpo glorioso de Cristo. Imagen misma de la [glesia, del
testimonio de su fe y de su santidad. Revela al hombre el sentido de
su existencia en la histonia, su destino y las vias que lo conducen al
fin supremo’.
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El arte sacro cnistiano o arte litdrgico comienza a evolucionar en Occidente ha-
cia un arte humanista en los siglos XIl y XlI1, ¥ termina perdiendo su significado
teologico y simbdlico con el Renacimiento italiano en el siglo XV En Onente, en
las iglesias de los paises ortodoxos, comienza a perderse en el siglo XVII, progre-
sivamente, hasta el siglo XIX, por influencia de este mismo arte europeo. Pero, a
comienzos del siglo XX, hay una gran renovacion del arte cnstiano en las iglesias
ortodoxas; también en el mundo catdlico romano, poco a poco hay un creciente
interés por retomar lo que fue comun hasta por lo menos el 1200.

Las bases del arte cristiano se encuentran yaen
el periodo paleccristiano, en los pnmeros siglos
de nuestra era. Por ejemplo, en la imagen de
“La Orante” (1) ya estd en germen lo que va a
ser practicamente toda la formulacidn del arte
cristiano o gran parte de ella. Lo que importano
es la figura de un idolo sino la figura existencial
del cristiano y ante todo, la actitud eucaristica.
Agui va se ohserva que comienza un arte que
va a contradecir la visidn naturalista de fines
de la Antigliedad. Como se puede ver en "La
Orante”, las manos v los ojos se agrandan para
expresar el estado interior de la persona, y el
fondo es vacio, desprovisto de paisajes.

i, La Orarte, Catacumba Priseila,
Roma, 5. 1

Claves del arte cristiano

En el arte paleocristiano, la lglesia utiliza,

cuando le es Oul, las artes que existian en

aquella época y también las mitologias de fines de la Antigliedad, aunque en
ese momento éstas ultimas yva estaban en desuso y nadie creia en ellas. Pero la
lzlesia retoma ciertos personajes de la mitologia grecorromana para expresar la
nueva fe. Por ejemplo, la figura del buen pastor. T mbién el retrato, que estaba
muy desarrollado en ese tiempo, fue utilizado por el arte de la iglesia para fijar
los rostros histdricos tanto de Jesueristo como de los apdstoles v de los santos,
para reafirmar el misterio de la encarnacién y la deificacién.

I:n un comienzo en el arte paleocnstiano se representa a Cristo como un fildsofo y
como un joven helenoimberbe, pero mas adelante, por influencia oriental, domina
en el arte eristiano la representacion histdrica de su rostra. En una catacumba
se puede apreciar una de las figuras mds antiguas de Jesus Cristo con sus rasgos
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histdénicos bastante exactos (2).

Después del edicto de Mildn gue libera a
la Iglesia de la clandestinidad v luego de
que el cristianismo es adoptado como re-
ligion oficial, el arte cnistiane se desarrolla
v extiende. Hacia el siglo VI su lenguaje
ya estd maduro vy formulado. La repre-
sentacidn cristiana del arte se fundamen-
ta en la expresién de la divina humanidad
2 F’rrfc.[rer.l de Cristo, ':rl't'urr.'im dE Jes_u;r_istﬂ. No la humanidad sola
Domitilla, Roma, 5. IV ni la divinidad

sola, sino que

las dos natura-
lezas unidas de una manera misteriosa en su Persona.
For eso, este arte no es completamente naturalista ni
tampoco abstracto; por su lenguaje pictdrico manifiesta
este misterio, como se puede constatar en el icono de
Cristo Pantocrator (3). El mismo misterio se manifiesta
en todas las imagenes de los santos que van a venir
después.

Entonces, el arte cnstiano se hace universal y se expresa

: : i 3. Cristo Pantocrator,
con coloraciones diferentes en todo el mundo eristiano, St Safio: Constgnel

por ko menos hasta el afo 1000, Por ejemplo, el arte napla, S.XIV
copto de Egipto, que si bien es mucho més simple,
naif, contiene los mismos fundamentos tecldgicos,

como se puede apreciar en el fresco
copto (4).

Para comprender mejor el arte cristia-
no, podemos comparar la decoracidn
de una iglesia con la de una mezquita.
Elarte del lslam expresa una espiritua
lidad mas bien del antiguo testamento,
donde Dios no se ha encarnado y por
lo tanto, no se lo puede representar a
El e tampoco a las imagenes creadas.
FPor eso, ¢l lslam hay elaborado un arte
tnenilico, pero absteacto, de caliorn
vy che clomentos oo neos
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; ; I La 'Ir"'r.’i'-n de ko Proderg
Estuddenica, Serbia Rafoe!l [480-1520

Irrupcién del cielo en la tierra

Contranamente al Islam o a las sinagogas, el cristianismo llena los muros de las
iglesias con personajes que miran, que tienen rostros. El concepto de su arte es
la irrupcién del cielo sobre la tierra. El cielo viene a los hombres bajo la figura
de Jesucristo. Por tanto, el cielo o Dios mismo se multiplica en las imégenes de
Cristo, de la Virgen y de los santos. Esto se puede contemplar claramente enlos
frescos de laiglesia de un monasteno serbio (5).

El arte litdrgico cristiano se origina en la eucaristia, que es el descenso del cielo
sobre la tierra. Cada eucaristia, que en el Qriente se llama divina liturga, estd
ocurriendo al mismo tiempo en el cielo como en la tierra. En la copula, arriba de
los profetas, hay unos angeles que estan participando de la divina iturgia, Este es
otro concepto de los simbolos arquitectdnicos cnstianos, la cipula, que se sitda
sobre un rectangulo o un cubo, simboliza también el descenso del cielo sobre
la tierra. La ctpula es simbdlicamente el cielo. A través de la representacion de
imagenes en los muros, se muestra que la Iglesia en la tierra forma una unidad
con la lglesia triunfante, los dngeles y los santos.

Entonces, el programa iconogréfico de una iglesia ortodoxa se distribuye por orden
jerarquico desde la edpula, donde se representa al Pantocrator, hacia abajo, con
patnarcas, profetas, evangelistas y hestas lindrgicas, para terminar en los rangos
inferiores con la presencia de los santos.
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La experiencia de la Resurreccién

El tipo de cruz bizantino toscana del siglo Xl (6) no tiene nada que ver con el
crucifijo al que nosotros estamas acostumbrados. Cristo estd vivo con los ojos
abiertos, o cerrados, y su cuerpo no manifiesta la corrupcion ni la muerte, porque
el arte cristiano se hace a partir de la experiencia de la Resurreccién y todo loque
expresa y manifiesta, aunque sea a Cristo en la cruz, es su cuerpa resucitado, el
de toda la humanidad y el cosmos.

La estatua en el arte cristiano desaparece de una manera espontanea, contra-
riamente al mundo antiguo donde era la expresidn artistica mas importante,
debido a su connotacién humanista. La imagen de Cristo labrada en piedra en
los timpanos romadnicos expresa luminosidad vy ligereza por el hecho de estar
adosada al muro. A pesar de su confeccién en piedra, éstas son figuras que no
estdn sujetas a las leyes de la gravedad.

El arte romdnico es la gran floracion del arte cnstiano en el occidente europeo.
\Memos, por ejemplo, en el romdnico cataldn, la representacion de Cristo en la
cruz, vivo y con los ojos abiertos, v la estatua de la virgen romdnica adosada a
un muro. Jamas le dan la espalda al espectador. Tanto el icono como la estatua
romanica dialogan con quien los contempla. La estatua romdnica, si bien es de
piedra, tiene todas las caracteristicas de la iconografia cristiana; la Virgen no es
una sefiora, una madre solamente humana, sino que es la Madre de Dios, tiene
ese componente tecldgico.

En la fase de transicidn del arte occidental, en el periodo gético, si bien hay una
fuerza expresiva y simbdlica, ya la Virgen tiene una connotacion mucho mas hu-
mana que se muestra incluso con detalles, como unas trenzas, y bos gestos del Nifo,

Al llegar al penodo del Renaciniento italiano, del 1500 al 1600, el proceso del
arte occidental termina haciendo desaparecer todos los elementos teologicos y
simbdlicos. La Virgen ya no es la Virgen, como se puede apreciar en la pintura
“La Virgen de la Pradera”, de Rafael (7), sino una sefora del Renacimiento
italiano. La aureola apenas se le ve. Y el Nifio no es la sabiduria divina sino que
s un bambino. Digamos que a partir de aqui no se le puede llamar arte sacro; es
mas bien un arte de temas religiosos.

En el Cristo de Grunerwald (8), el cuerpo no sélo estd muerto sino que en estado
de pudncién. Esto es contrano a lo que la iconogralia quiere manifestar La cahidad
artistica puede ser muy interesante, pero su contenido espantual, teolégico, ya
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no corresponde al del arte cristiano. En cambio, en la
iconografia rusa, aproximadamente de lamisma época
que el anterior, vernos a un Cnisto en la cruz (9), con
los ojos cerrados, cuya figura v cuerpo no expresan la
materia muerta, sino que mds bien son como una llama
incandescente que sube, que asciende al cielo.

La luz tabdrica

En los iconos de la Natividad, el Nifo estd envuelto
no solamente como unNa gUAgUA SINO COMO LN MUerto,
y no estd en un pesebre como en el arte occidental
sino que en una turmba, porque teolégicamente Cnisto
viene al mundo v es el primer nacido entre los muertos.
Muertos significa muertos espiritualmente. Antes de
su venida, los hombres no tenian acceso a la adquisi-
cién del Espiritu Santo. Por eso se representa al Nifio
en una cueva que también simbaliza una tumba

Desde el Renacimiento en adelante, en los cuadros
de la Matividad v también de cualquier otro motivo
religioso, el centro del tema apenas se distingue. Los
paisajes y demds elementos secundarios pasan a tener
tanto o mds importancia que el Mifo o la Virgen. El
contenido, el mensaje, pasa a segundo plano. Al artista
le interesan otras cosas. B mbién, estéticamente, hay
un cierto caos visual. En la iconografia todo apunta
a que haya una concentracion espintual del que esta
mirando el icono. Por el contrario, en el arte del Rena-

8. Crucifimdn de Grunenwald,
1455-1528

9 Crucifocion Dronsy, 1500

cimiento en adelante hay una suerte de dispersion. En una Resurreccion pintada
con un concepto naturalista, el artista se preccupa de mostrar los detalles, los
paisajes. La figura de Cristo aparece como estitica y no muestra interiormente el

poder de la Resurreccidn,

[n el icono de la Resurreccion (10) Cristo resucita y desciende a los infiernos,
como dice el Credo. El rescata a Adan y Eva, las dos figuras que estdn abajo, a
la zquierda. Cnisto estd parado sobre las puertas del inherno, que a partir de ese
momento quedan abiertas, Como Adan y Eva no solamente son los pnimeros
padres sino que en el lenpuaje simbdlico representan a la humanidad entera, esto
significa que a partir de la Resurreccion el hombre tiene acceso a la vida etema.
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El poder de la muerte, cuyo instrumento es usado por las fuerzas del demonio,
queda liberado, For eso esta lleno de cerrojos dispersos en ese lugar oscuro que
es el infierno, porque las puertas quedan abiertas. El hombre, una vez que muere,
puede volver a la vida. No sélo carnalmente, sino que espiritualmente. Elinfierno
no es sélo un estado posterior a la muerte sino también es el infierno que vive
cada uno, las profundidades miés oscuras de la persona. A los lados de Adény Eva
estdn los justos del antiguo testamento que esperan la Resurreccidn de Cristo,

El icono de la Transfiguracion (11) es muy importante porque da la clave de la
comprension simbdlica y espiritual de la iconografia cristiana de todos los tiempos.
Cristo, cuando sube al Monte B bor con los tres apostoles, se transfigura. La luz
con que se transfigura no es una luz creada; es la luz que El normalmente posee,
pero que esta velada a los ojos de los hombres. Es la plenitud del Espiritu Santo.
Los apdstoles ven esta luz y sienten una gran paz. Pedro le pide hacer tres tiendas
para quedarse alli, porque hay una plenitud muy grande. En el fondo, es la energia
divina que los apdstoles pueden ver con sus ojos carnales porque ellos mismos
participan de esta transhguracién. La luz tabdrica que transfigura los cuerpos es
lo que quiere expresar el icono y todo el arte cristiano, que también manifiesta
el destino de la humanidad al final de los tiempos con la resurreccion general, en
la segunda venida de Jesis Cristo. Por eso, este es un icono que muestra el fin
del programa, la resurreccion de toda la humanidad y del cosmas, v la recepcidn
de esta energia, de esta luz dvina, que se muestra en la Transfiguracion,

Colores y perspectiva

Los colores en el icone no son los del arte del Renacimiento, donde existe el
concepto del color local. Son colores didfanos y puros en si mismos, Cada color
manifiesta su cualidad y su simbolo. Se comparan con los de las flores en la pnma-
vera. Elicono manifiesta la resurreccion, que enel plano cdsmico estd simbolizada
por la primavera. La vida renace después del invierno. Para los hombres, la vida
resurge con la Resurreccién de Jesucristo porque es posible adquinr denuevolas
energias dvinas que fueron cortadas desde la cakda de los primeros padres.

Las arquitecturas de los iconos tienen una perspectiva diferente a la del Renaci-
miento. El punto de fuga no estd dentro sino fuera. El punto de fuga estdenel
espectador. | Por qué? Porque el icono necesita manifestar la verdad, y sicreamos
una ilusion de tercera dimension estamos contradiciendo la verdad pictdrica de
la tabla o el muro. La perspectiva invertida manifiesta el plano de la tabla y éste
revela al mismo tiempo una especie de cuarta dimensidn, que es la dimension
del mundo transfigurado. Ademds, en ninguin icono, aungue ocurra en una ha-



LNA VISION POSIBLE - Encuentro Cultural de Paicologia Humanista Transpersonal

bitacion, se pinta la habitacion por dentro, sino que ésta se sugiere con un pano.
Si pintaramos el espacio cerrado de una habitacién, confinariamos al espectador
dentro de una caja. Al contrario, el espacio del icono se abre ilimitadamente al
que lo mira.

Elicono del Pantocrator o cualquier icono tienen una formulacién que viene de
muy atras, pero que cada pueblo v cada época la expresan de una manera dife-
rente. Unicono de hoy es contemporaneo, pero debe mantener un hilo conductor
que manifieste la rmisma tradicion espinitual de los iconos antiguos.

Enlaiconografia cristiana es esencial conservar los rasgos histéricos de Jesucristo
vy de cada apdstol. Los apdstoles son muy importantes porque toda la doctrina y la
tradicion cnstiana es apostélica. Tanto la lglesia Catdlica como la lglesia Ortodoxa
lo son. Se fundan en la transmisidn de una expenencia y del conocimiento directo
de los acontecimientos de Jesucristo por los apdstoles. A partir de ahi se habla de
la fe de los apdstoles, incluso en la misma iconografia. La tradicidn iconografica
se remonta a la experiencia apostdlica desde el mismo San Lucas.

Como decia, el icono es un arte de didlogo, El gue contempla un icono noes un
espectador como el que mira un cuadro o una obra de teatra El entra en didlogo
con el personaje que estd representado. Por eso, los santos nunca se representan
de perfil ni de espalda, porque asi ya no podrian dialogar con el espectador.

Retomando la tradicién iconogréfica

Si bien el catolicismo romano ha perdido de alguna manera la tradicién iconogra-
fica, actualmente hay mucho interés por renovarla, dentro de lo que es posible.
En el catolicismo romano no hay el rigor ritual de la iglesia ortodoxa, donde las
imagenes estan absolutamente ligadas al rito. En ellas no se puede celebrar una
eucaristia sin la presencia de las imagenes.

La Ascensidn que pinté en el Parque del Recuerdo muestra a los apdstoles y a
Jesucristo ascendiendo hasta el cielo. El nimbe que rodea a Jesucnsto significa
que sube en estado de glona. Los angeles estdn detras de la Virgen, anunciando
que vendra de nuevo, de la misma manera como lo vieron subir. Significa que
vendra la segunda vez, pero no en estado kendtico sino en estado de glonia. Y
esa segunda vez serd la resurreccion, segin la fe cnstiana.

El vitral es una expresion cristiana de arte mas tardia que surge en Francia. Su
fundamento esta en el Apocalipsis, en el tema de la Jerusalén Celeste construida
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con piedras preciosas, scbre todo de jaspe, que es un diamante. Todas las piedras
preciosas, las piedras transldcidas, fueron en alain momento opacas. El diamante
tue carbdn, negro v oscurg, y luego se transformé en la piedra mas transhicida
de todas. Significa que la Jerusalén Celeste serd resplandeciente y translicida a
la luz divina. Entonces, el arte vitral representa la transfiguracién de la matena
por las energias divinas.

En las pinturas del mural que realicé en la catedral de San Bernardo (12) trato de
retomar los temas de la tradicidn iconografica, en este caso, la intercesion. Los
apostoles y los santos interceden ante el Cristo Pantocrator, que esta al medio,
A los lados de la nave se pintaron diez de las fiestas litdrgicas mas importantes

el la lglesia,

He pintado otras catedrales ¢ iglesias catdlicas en Chile y en el extranjera. Si bien
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no ha sido posible realizar en ellas todo el programa iconografico propio de una
iglesia ortodoxa, he adaptado a sus arquitecturas partes importantes de éste, El
lenguaje sintético y simbdlico del arte cnstiano se ha adecuado perfectamente alos
espacios tambien sintéticos y abstractos de la arquitectura contemporénea. &



